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Abstract: The work of contemporary composer Igor lachimciuc is distinguished
by original approaches that contribute significantly to enriching the national
cultural landscape, incorporating strong influences of folklore. His works
represent a fusion of the fundamental layers of musical culture: folklore,
European professional tradition and mass musical culture. His vision focuses on
the concept of cohesion within the contemporary musical sphere and on exploring
seemingly opposing links such as folklore and traditional jazz, modern
compositional techniques and pop music. The work Trenule for viola and
cimbalom, is subtitled Improvisation on a Romanian folk song, in this case the
well-known urban song Train, little car. The composer demonstrates a
postmodernist approach to the folkloric phenomenon, treating the source also
through the prism of a specific folkloric element - improvisation. The instrumental
piece is an eloquent example of the fusion of elements specific to folklore and jazz
based on improvisation,a component that is here part of his very way of thinking
about music, largely marking both the process offorming the form and the
dramaturgical concept of creation.
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Introducere

[gor lachimicuc, compozitor originar din Republica Moldova,
stabilit in SUA, estecunoscut prin predilectia sa pentru melosul si sursa
folclorica. Opusurile sale reprezinta o fuziune a straturilor fundamentale

ale artei muzicale: folclorul national, traditia europeana profesionista si



cultura muzicala de masa. Creatiile sale Insciu o fila originala in peisajul
cultural artistic si tabloulmuzical contemporan. Inovatiile ce le regasim in
lucrarile autorului, vizeaza abordarea neconventionala a timbrurilor
muzicale, de asemenea explorarea noilor tehnici componistice,
experimenteaza formand noi fuziuni ale genurilor, utilizeaza
instrumentele si tehnologiile moderne, intr-un final creand pentru publicul
meloman o experientda muzicala unica. Astfel, creatia sa fara indoiala
reprezinta un obiect de studiu ce merita a fi cercetat sub diferite aspecte.
Pe langa componistica, Igor lachimciuc a desfasurat o activitate
fructuoasa in calitate de interpret la tambal, chitara si chitara-bas: pe
parcursul unui deceniu a evoluat In Republica Moldova si peste hotare,
alaturi de maestrii Vasile Iovu, lon Negura s.a.; a facut parte din formatiile
de etno-jazz Miraj si Trigon. Din anul 2001 Igor Iachimciuc s-a stabilit in
SUA. Merita sa subliniem faptul cd, pana a se stabili definitiv in SUA,
debutul fructuos al compozitorului poartd amprenta unui continut
bisemic, pe de o parte o legatura stransa cu muzica folclorica si, pe de alta,
asimilarea noilor tendinte ce apar in muzica universala.
Astfel, in perioada studiilor la conservator, Igor lachimciuc compune un
sir de lucrari, printre care ,Variatiuni pe o temd originald pentru vioara
si pian; Cvartet in C pentru coarde, in patru miscari; Scherzo pentru
orchestra simfonica; poemul Pan pentru flaut si ansamblu cameral;Opt
piese in stil folk-jazz pentru flaut,vioara si chitara; Suitd concertantd
pentru tambal solo; trei creatii vocale (ciclul vocal Descdntece pentru cor
mixt; fantezia Blues pentru ansamblu vocal mixt;fantezia Ciocdrlia pentru
ansamblu vocal mixt); cantata Mistretul cu colti de argint pentru tenor,

declamator, cor si orchestra simfonical.

1 Paraschiv, C., ,,Jgor lachimciuc — portret de creatie”. in: Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice. Anuar stiintific: muzica, teatru, arte plastice, Chiginau, 2011, p. 90]



In acelasi timp, schimbarea destinului compozitorului si schimbarea
coordonatelor geografice (si culturale) sunt reflectate in titlurile si
conceptele lucrarilor lui Igor lachimciuc din perioada americana.
Odata cu stabilirea in SUA, compozitiile sale se axeaza tot mai mult pe
tendinta asimilarii noilor tehnici componistice, pe incercarea de a
intelege modelele de gandire muzicala ale altor culturi. Aceste
aspecte sunt reflectate in ,Chilean Images pentru cvartet de coarde,
Processing of three American songs pentru doua piane, Cdldtorie prin
Illlinois pentru MIDI si computer, Beyond the mountains pentru
electronici ”2 . Inci o particularitate a creatiei lui Iachimciuc consti
in versatilitatea stilistica si de gen: compozitorul experimenteaza cu
muzica acustica si electronica, scriind lucrari pentru ansambluri
strict clasice si mixari timbrale mai putin traditionale.Lista creatiilor
lui Igor lachimciuc demonstreaza diversitatea abordarilor artistice,
observam ca, desi autorul se adreseaza instrumentelor academice
cum sunt pianul, instrumentele cu coarde (vioara, viola, violoncelul)
si cele aerofone (flautul, clarinetul, saxofonul), totusi manifesta o
predilectie deosebita fata de unele instrumente specifice cum ar fi
tambalul, marimba,chitara si vibrafonul, oferadu-le partide solistice,
ca urmare reprezentand un caleidoscop divers degenuri si concepte.
In contextul dat meritd de mentionat si piesa orchestrald Trenule
pentru violdasi tambal, ca urmare, in cadrul studiului propus vom
realiza in premiera o analiza complexa a acestei lucrari.

Aspecte semantice

Viziunea autorului se concentreaza pe conceptul de coeziune

2 Tcacenco, V., ,,0 HEKOTOPBIX MAPaJOKCaX KOMIO3UTOPCKOrO TBOpYecTBa Mrops
Axumuyka”, in: Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Anuar stiintific: muzicd,
teatru, arte plastice, Chisinau, 2012, p. 243



in cadrul sferei muzicale contemporane si pe explorarea legaturilor
aparent opuse, precum folclorul national si jazz-ul traditional, tehnici
moderne de compozitie si muzica pop. El Insusi fiind un excelent
interpret la tambal, a semnat un sir de creatii de inspiratie folclorica,
printre care si Trenule pentru violda si tambal, avand subtitlul de
Improvizatie pe un cdntec folcloric romdnesc, In cazul dat fiind vorba
despre cunoscuta melodie wurbana Trenule, masind mica.
Demonstrand o abordare postmodernd a fenomenului folcloric,
compozitorul a tratat sursa tot prin prisma unui element folcloric
specific - improvizatia, care face parte aici din Insasi modul sau de
gandire muzicala, marcand In mare parte atat procesul de constituire
a formei cat si conceptul dramaturgic al creatiei. Astfel, lucrarea
analizata se prezinta ca o adevarata bijuterie, o miniatura ingenua,
plina de culoare, Incadrata intr-un limbaj componistic de factura
postmoderna.

Formula folclorica ce a servit drept sursa de inspiratie este
textul si melodia cantecului Trenule, masind micd ce reprezinta
nucleul intonational al intregii creatii. Compozitorul a accentuat
faptul ca a fost profund marcat de intepretarea celebrei cantarete
Maria Tanase. Igor lachimciuc propune pe parcursul lucrarii un
amalgam de structuri originale pe care le variaza aplicand
improvizatia ca o forma de expunere a propriilor aspiratii, utilizand pe
alocurisi elementede jazz. Totodata, in relationarea textului poetic cu
discursul muzical, se regasesc unele simbolurice transmit un continut
semantic profund.

In ceea ce priveste determinarea sursei folclorice, aceasta este



atribuita ,cantecului propiu-zis modern urban”3, (fapt confirmat si de
elemente precum saltul initial de octava ascendentd, interjectia,
prezenta gingasului refren ,Marioara lui nenicu, mai, mai” s.a). Igor
[achimciuc abordeaza cantecul popular, creand o lucrare
instrumentala cu un concept artistic novator in care textul lipseste,
dar latura semantica trasata in text se evidentiaza in structura
discursului sonor prin elementele intonationale derivate din melodia

vocala.

Textul cantecului contureaza o strucutura formata din patru
strofe, dintre care prima strofa se repeta. Fiecare strofa este
delimitata prin versul-refren ,Madrioara lui nenicu, mai, mai”.
Compozitorul urmeaza schita presupusa in structura textului poetic
- ca urmare, si arhitectonica lucrdrii este constituita din patru
compartimente pe care le evidentiaza insasi autorul (A, B, C, D).
Incadrarea discursului melodic in structura mentionati anterior a
textului poetic este sustinuta si prin faptul ca, introducerea
instrumentala Adagio creeaza o arcada intonationala cu incheierea

constituita din acelasi material sonor.

Desi lucrarea Trenule de Igor lachimciuc reprezinta o creatie
intrumentald, totusi, In structura compozitionala interna poate fi
sesizatd o jonctiune cu forma strofica a cantecului vocal. Recurgerea
la improvizatie ca forma de expunere a propriei viziuni artistice
asupra cantecului, fara indoiald, ofera originalitate si discretie
codurilor semantice conturate In canavaua discursului sonor
instrumental. Compozitorul utilizeaza un sistem de celuletematice

axate pe motive din melodia cantecului-sursa, care sunt variate pe tot

3 Oprea, Gh., Agapie L., Folclor muzical romdnesc, Editura Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 1983, p. 339



parcursul lucrdrii, creand senzatia prezentei unui nucleu
monotematic bazat pe formule intonationale ce provin din tema
folclorca care consolideaza unitatea discursului sonor din cadrul
lucrarii.

Structuri compozitionale si elemente stilistice

Introducerea Adagio (ex.nr.1) contureaza reperul intonational
al intregii lucrari, evidentiindu-l in intervalele de 4 (cvartad) si 6
(sextd). Glissando din partida violei, care nu este specificat in
intregime, ulterior este preluat de partida tambalului - insa aici se
extinde descendent prin prismaunei scari sonore cromatice, creand o
sonoritate neobisnuita si o metrica neclara datorita utilizarii
diviziunilor ritmice - cvintolet, sextolet, septolet.

Tabloul sonor al introducerii contureaza caracterul narativ dar
totodata, aminteste de cadentele din concertele instrumentale,
deoarece include un element reprezentativ, cel al virtuozitatii
ambelor instrumente implicate in expunerea materialului muzical. In
linia melodica aviolei, prima intonatie ce se evidentiaza, creeaza
aluzia unui strigat, intrucat atinge perimetrul a doua octave (de la
sunetul ¢ pana la c?). Starea aceasta este sustinuta si de nuantele
dinamice - trecerea precipitata de la p catre ff, iar discursul

descendent cromatizat intens la tambal intensifica aceasta senzatie.

Score

Duration: 5'45" ﬁﬁfﬁ”lﬁ
Improvisation on Romanian folk song Igor lachimciuc
for viola and cimbalom
Adagio 4 =72

Viola

imbalom

Ex.nr.1: Introducere
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Cim.

Compozitorul divizeaza fiecare compartiment prin notarea
alfabetica a fiecaruia (A, B,C,D). Compartimentul A (Ex. nr. 2) incepe
cu expunerea fragmentata a temei constituind, de fapt, o etapa de
pregatire a motivului folcloric expus ulterior si urmat de un segment
in care acesta apare in versiune ornamentata. Fundalul este constituit
din repetarea sunetului ¢ in registrul grav, expus inritm de sincop3,
ceea ce duce la cresterea tensiunii emotionale. In partida violei nu

avem o tema propriu zis3, ci o sustinere a melodiei tambalului, prin
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Ex. nr. 2 Compartimentul A

Motivul sau tema propriu-zisa reapare in intregime abia in
masura a 8-a, in partida violei. Gratie temei de origine vocala, autorul
imbogateste prin ornamentare discursul sonor imitand libertatea
interpretdarii vocale, accentuand desenul ritmic al trioletelor.
Implicarea tambalului prin miscare descendenta opusa cu optimi
echilibrate sporesc intensitatea emotiva a muzicii. Treptat viola si
tambalul dialogheaza intre ele, fapt redat prin procedeul polifonic
imitativ. Fiecare compartiment poate fi divizat relativ in trei sectiuni,
ce reprezinta mai cu seama o forma libera.

Discursul muzical din compartimentul B (Ex. nr. 3) se

deosebeste prin aplicarea noilor varietati de improvizatie, 1si pierde



expresivitatea vocala (comparativ cu sectiunea precedenta),
incluzand pe parcursul ei numeroase segmente de sorginte
instrumentald cu implicarea sincopelor ritmice si a formulelor
ritmice de saisprezecimi, variate intens. Pasajele care suna in partida
violei pizzicato pot fi asociate unor blesteme, prin accentele indirecte
care se aud datorita pauzelor scurte de saisprezecimi, ca o aluzie la
prezenta unui text imaginar.

Tema este segmentatd, In acest compartiment fiind utilizat
preponderent motivul ascendent. In partida tambalului se plaseaza
pedala ce indeplineste nu doar rolul unei figuratii armonice dar si

functia de sustinere a ritmului.
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Ex. nr. 3 Compartimentul B

Figura ritmica atribuita tambalului se deosebeste prin
variabilitate si accente asimetrice, ceea ce induce si prezenta unui
element specific jazz-ului (m. 25 - trioletul care incepe tipic, se
incheie cu un accent pe sunetul des, ce distorsioneaza trioletul si
evidentiazd sincopa). In contextul celor expuse mai sus, putem
mentiona ca Igor lachimciuc creeaza o simbioza a formulei ritmice de
jazz cu sursa melodica de origine folclorica.

In cea de-a doua sectiune a compartimentului B (m. 28), liniile

melodice ale instrumentelorse contopesc intr-un discurs muzical cu



caracter dialogic, in care ambele instrumentele se afirma in egala
masurd. Tambalul interpreteaza primul motiv al temei, fiind
segmentat prin pauze de saisprezecimi - doua tetracorduri
ascendente, cel de-al doilea motiv al temei (m. 33), este variat, la viola.
Se merita de remarcat c3, In sectiunea data se variaza preponderent
cel de-al doilea motival temei, fiind cromatizat intens, creand aluzia
unui bocet ce se accentueaza in formulele intonationale descendente
axate pe intonatia lamento.

In misura 38 se coaguleazi motivul de bocet cromatic
descendent, cu motivul ascendent imitativ la violda si tambal,
continuand discursul sonoral tambalului ce releva aceeasi stare de
tristete si mahnire.

Inrudirea compartimentului B cu A se datoreazi utilizarii
formulei ritmice a pedalei expuse la tambal si, in acelasi timp,
preluarea trioletului, expus tot in partida tambalului. In discursul
melodic al violei, se evidentiaza fiecare component a temei de baza
prin pasaje de virtuozitate ce se intercaleaza cu intonatiile autentice.

Compartimentul C (Ex. nr. 4) marcheaza culminatia lirica a
intregii creatii. Se creeaza o stare de tensiune si instabilitate redata
prin utilizarea pizzicato la viold. In discursul melodic predomini
cvartele care accentueaza si mai mult primul motiv (miscarea

ascendentad), faicandu-se resimtit plansul de jale.
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Ex.nr. 4 Compartimentul C.

Starea incordata ia amploare in momentul divergentei celor
douad instrumente - melodia expusa de catre solist creeaza o aluzie de
contradictie, secunde ascendente si descendente, utilizarea formulei
ritmice din compartimentul A (Ex. nr. 2) la tambal devine suport
pentru acest compartiment dupa cum si intonatiile lamento ce suna
continuu la tambal. In scopul evidentierii cadentelor, compozitorul
foloseste procedeul de repetare a unuia si aceluiasi interval - cel de
cvinti. In misura 61 este expus motivul temei de bazi, in versiune
inversata. Compartimentul D (Ex. nr. 5), Allegro, contine elemente de
tensiune iar trecerea de la o sectiune la alta se realizeaza prin pasaje ce
includ miscarea cromatica ascendenta spiccato (in special la viold)si
formula ostinato la tambal, cu repetarea aceluiasi sunet c si
evidentierea prin accente a tertei b - d, cu schimbarea ulterioara a
liniilor melodice dintre partidele instrumentale.

m Allegro J=144

spiccato

E— e T  —
| (A} R 1 1 1 I I I
L iLY e e e e e — —— |
—_— mf mp ———— mf
ﬁ"'n mp .f
} . N T | YY) I
3] I |
D T e e
> e I 3
mp mf mp

Ex. nr. 5 Compartimentul D

In prima sectiune se segmenteaza primele doua motive din



tema de baza, astfel se expune primul motiv In miscare ascendenta cu
evidentierea pasului de secunda si cromatizare intensa, fluxul sonor
redand o ascensiune tensionata prin repetarea sunetelor ce creeaza
impresia unui monolog disperat, urmat de varierea celui de-al doilea
motiv, In partida tambalului, ce contribuie la cresterea continua a
tensiunii si amplificarea sentimentului de jale.

Discursul sonor al celei de-a doua sectiuni poate fi segmentat,
la randul sauy, in structuri cuo semnificatie diferitd, in special, primele
doua masuri contin varierea intensa a celui de-al treilea motiv al
temei de baza, urmat de expunerea integralda a temei (m. 78-91) -
reprezentand In esentd o replica, un ecou in care ascensiunea
emotionala este mult mai inalta in comparatie cu materilalulmuzical
precedent. Totodata, putem asemana acest procedeu cu prinicipiul de
revenire a materialului expozitional ce face parte din formele
traditionale tripartite, o referinta si la structuratextului. Urmeaza
sectiunea de incheiere ce se deosebeste prin predominarea nuantelor
de p, ce arsugera, aparent, o liniste, insa formula ostinato - sunetul es
- redata cu saisprezecimi suna ca un ecou al unui bocet care se aude
din departare si cuprinde vaile plaiului natal. Revenirea Adagio in
final creeaza o arcada intonationald, creandu-se efectul de aparitie si
disparitie/esuare, specificA de fapt pentru creatiile lui Igor

lachimciuc.

Concluzii

Ca urmare, putem conchide ca utilizarea sistemului de
sleitintonatii”, prezentat prin cele treimotive desprinse din melodia
folclorica sunt variate pe tot parcursul opusului, creand senzatia

prezentei unei celule cu caracter integrator, ce consolideaza unitatea



discursului sonor al intregii lucrari. Astfel, arcada intonationala care
se creeaza Intre Introducere si Coda, contribuie la unitateafluxului
sonor.Remarcam importanta lucrarii Trenule a lui Igor lachimciuc,
prin promovarea traditiilor sicantecului folcloric romanesc peste
hotarele tarii. Abordarea novatoare confera o nuanta deosebita
acestui discurs sonor. In contextul muzicii contemporane, fuziunea
sonoritdtii a doua instrumente pe cat de contrastante pe atat de
complementare - viola si tambalul, denota faptul ca autorul imbina in
mod organic sonoritatea timbrurilor academice cu cele folclorice.
Tratarea libera a formeicomplexe de variatiuni, reprezinta o
forma libera alcatuita din patru compartimente mari cu introducere
si coda, ce presupune conturarea anumitor segmente intonationale
specifice temei. Introducerea indirecta in cadrul creatiei a
elementelor de jazz poate fi sesizata aluziv in formuleleritmice, cu
referinta la cultura americana.Astfel, abordarea novatoare a sursei
folclorice in creatia componistica al lui Igor lachimciucfamiliarizeaza
publicul de pe continentul american cu tezaurul national romanesc,
avand un rol important in propagarea si promovarea muzicii
nationale In contextul artei muzicale contemporane, iar tratarea
particulara sursei folclorice de catre autor, Inscrie o fila originala in

cultura muzicala nationala.
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